Prekare Trennlinie
Religionen im digitalen Zeitalter

Text: Gislind Mabakowski

Die Art, wie das Video »After being interpreted by a machine«
von Dorna Safaian in die ZKM-Ausstellung »Medium Religion
eingebaut ist, 13sst darlber spekulieren, ob im Islam ein radikales
Silderverbot nech zu halten ist, Der Islam war bisher »eine ab-
geschlossena Religion der Prophetie«, in der die »Schaffung das
Lebens allein auf den Gott konzentriert war«, textet die |ranerin
Safaian in ihrem Video, und fand aber, 2o argumentiert nun das
ZKM, bereits einen Trick zur Umgehung des Bilderverbots, indem
er sagt, dass das digitale Bild s2lbst eine Reproduktion ist. Die
Wahrnehmung der Welt in Form ven Bildern sei damit weniger
fragwiirdig, Der strenge Islam aber anerkennt nur die »toten Bil-
dere, die dam Verbotsgesetz schon historisch verwandt sind,
lieRe sich fortsetzen, wenn man beriicksichtigt, mit welehen Bil-
dern zu Attentaten islamistische Terraristan die Welt in Schre-
cken versetzten,

Dorna Safaians Videa leistet eine klugs Analyse das ira-
nischen Kinos am Beispiel des Realismus, der Bedeutung von
Blinden und von B-Pictures: »Tote, Leichen und Halbtote, see-
lenlose Kérper und kérperhafte Unbesselte bavolkermn die Ober-
flachen iranischen Kinos zuweilen als Warner und Weiser | ]
Zwischen dem Raum des Lebendigen und dem des Toten,
Leicher- und Zombiehaften verlauft eing prekdrs Linie, mit weal-
cher Visualitar steht und féllte." Bilderproduiktion ist im Islam
nur dann erlaubt, wenn gtwas zu sehen ist, das »kein Ruh, kel
nen Lebensodem, besitzte und damit nicht in Kenkurrenz zur
gottlichen Schépfung tritt. Aber die Kunstlerin weil: Alles Leben-

dige »heansprucht auch die Erweiterung der Welt durch eine
neue Information, durch ein neues Wissens,

Die Rede von der Rickkehr des Raligidsen besagt nicht,
dass die Welt religiéser geworden ware, sondem dass Religionen
durch Globalisierung aus privaten und institutionellen Spharen
radikal in digitalisierte Réume verlegt wurden. Traditionell waren
es Bilder, Texte, Schriften, Gesange und Rituale, die das Religitse
bis zur Kanonisierung begrindet haben. Nun fragt man im ZKM,
inwiefern das Digitale die Repetitivstrukturen fir monotheis-
tische Religionen verdndert hat, Diz Ausstellung » Medium Religi-
onu versammelt dazu auf 3.000 n® Fldche 72 aktuelle Videos, Do-
kumentationen, sowie kompilierte Botschaften aus dem Internet,

Die Ordnung der Bilder folgt geopolitischen Brennpunkten:
Inter- oder innerreligiése Konflikte im Mittleren Osten, Asien,
USA, Indien, Europa, Kuba, auch in Russland werden dargestalit,
Ausgegrenz: blaibt Schwarzalrika, wa Im schuldengsplagten
Nigeria derzelt ein blutiger Zusammeanprall zwischen Isiam und
Christentum stattfindet. Darliber hinaus wird in verschiedenen
Videos das Erregungs- und Hysterisierungspotenzial einiger Reli-
gionsrtichtungen befragt (von VALIE EXPORT, Oswaid und Ingnid
Wiener, Oreet Ashery, Romuald Karmakar, Peter Bagers u.a.).
Andere thematisieren das van Religionen kaum weniger ideali-
sigrte lllusions- und Manipulationskapital. Die Tatsache, dass
gewalttatige Islamisten die Medien mit Strategien des Terrors er-
oberten, ist eine Variante von allerextremsier Gewalt,

Kriegerischen Konfliktan zwischen orthodoxen Judsn und
Palestindnsem widmen sich mehrere Videos, Nira Pereg (Tel Aviv)
zeichnet in »Sabath 2008« die an jedern Wochenende in Jerusa-
lem begangene SchlieBung ultracrthodoxer Viertel auf, Die Poli-
zei stellt dazu flir 24 Stunden Strafbenbarrieren bereit. Damit
tailen alte Manner und kleine Junas die Stadt in orthodoxe und
weltliche Zonen. Das Kunstwerk gipfelt in einem ahsurden Bal-
lett, worin die mechanische Asthetik Jacaues Tatis weit (ibertrof-
fen wird. Es verzichtet vallig auf Texte: Schritte, Gerdusche,
Tdne, unter das varbissens Getue maontiert, lassen die Abriege-
lungen gespenstisch erscheinen. Es entstent ein Stadtbild, in
dem sakraler und sakularer Raum strikt geschieden wird. Beid-
seitig der Barrigren wirkt sie am Ende wie tot, Das wiederkeh-
randa Hitual der SchlieRung verweist auf Dogmen im arthodoxen
Kanfiiktpotenzial.

Der Bazug auf den histarischen Sturmmfilm ist aueh flr
Oreet Asherys Video »Oh Jerusaleme oder Wael Shawkys
wAl Agsa Parke typisch. Eine Folge von Zensur oder von kiinstle-
rischer Freiheit? Angesichis blutiger Eskalationen zwischen
Juden und Paldstinensern wird in den Medien immer wieder auf
wVergeltungs verwiesen. Das Zentralsymbol, suf das beide Sei-



Wael Shawlky

Al Akea Park, 2006
Computeranimation, sfw, Ton
Courtesy Wael Shawky

ten Anspruch erheben, Al Agsa, erscheint in Shawkys stummer
Computeranimation wie ein nonstop um die gigene Achse routie-
rendes, aus den Angeln gehobenes Karussell der Unterhaliungs-
industrie: in Gang gehalten durch Medien, Politik, Kapitalismus,
Religion und Fundamentalismus. Aufler digitalen Bildern nutzen
die am klarsten strukturierten Videos weiters Mittel wie Marrati-
on, Kommentare und die zuerst durch Bert Brecht ins Theater
eingefinrten Verfrermdungseffekte.

Dass die Hierarchien der Weltreligionen mit mannlichem
Personal besetzt sind, veranschaulichen etliche Videos selbst
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dann, wenn es nicht, so wie in »Double Bubble« von Maja Baje-
vic, als zentrale Idee erkennbar ist. In den Theorietexten der
Autoren des ZKIV, dan Katalogheitrédgen, erweist sich allerdings
die Asymmetrie der Geschlechterbilder selbst auch patriarcha-
lisch als gut vertreten. Fiir beinahe die gesamte Ausstellung gilt:
Mal werden die Funktionsweisen des Kapitalismus aufgedeckt,
dann bleiben sie wieder klandestin verdeckt. Spielt nicht das Zei-
chensystem Geld im Kapitalismus eine so abstrakie wie meta-
physische Rolle, die alle Lebensbkereiche durchdringt?

Gut erkennbar wird im ZKM der vom Philosophen Peter
Sloterdijk gepragte Begriff »religoides Design«, zumal die Aus-
stellung repetitive Muster erforscht. Sloterdijk walzt seinen Text
Uber den Grinder der Scientologen, L. Ron Hubbard, weidlich
aus. Dessen »Geniew zur Harvorbringung »religioden Designse,
ordnet er zuerst in der Kulturkrise der spaten 1940er Jahre ein.
Zuletzt habe dieser als Scharlatan der Moderne wie als Unter-
nehmer, psychotechnische, seelsorgerische, didtetische, fitness-
psychologische usf. Gemeinplatze durcheinandergebracht, um
mit allereinfachsten Losungen fur Weltprebleme eine Bruchlan-
dung zu erleiden. Ein «ingenidser Ansatz»?” Sloterdijk restimiert
diverse Revolutions- und Kapitalismus spezifische Heilsverspre-
chen und merkt an: Potenziell kdnne »praktisch jeder beliebige
content ein religoides Design annehmen, sofern der Unterneh-
mer es nur winscht«. Design definiert er als »einen rhetorisch-
rituellen Modus und Présentationsprinzip, das jedem Projekd,
sei es politisch, kinstlerisch, industrigll, sportlich oder therapeu-
tisch als Medium der Selbstverireitung dienen kanns.
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Die sehr facettenreiche Ausstellung »The Return of Religion and
Other Myths« im BAK in Utrecht riskiert mit 30 Kunstwerken auf
bloR 370 m* den spannungsvolleren Theoriereichtum. Was wohl
auch daher rihrt, dass konzeptuelle Kunstwerke der 1970er
Jahre mit einbezogen sind. Wiahrend es das Ziel beider Ausstel-
lungen ist, mittels Kunst und Geisteswissenschaften das drama-
tisch angespannte, politische Verhaltnis zwischen den mono-
theistischen Weltreligionen zu interpretieren, stehen im Vergleich
ZKM und BAK zueinander wie MoMa und PS1: hier die eher pla-
kativ-digitale Klassik, dort die Subversion digitaler Kinste.

Prasentiert werden im BAK vor allem postsékulare, kinstle-
rische Positionen, ausschliellich solche jenseits des Terrors, der
sich westlicher Medien bediente. Man erforscht mit nuancierter
Passion fiir die Kunst und einem kleinen Hang zum Bibliophilen,
insbesondere Bereiche, die schon 2002 in der grolken Tour
d'Horizon »lconoclashe im ZKM vollig verdrangt waren. Vorrangig
Kunstwerke zu Monotheismen sind ins Zentrum gerlckt, die
selbst Bilderskepsis freimitig aufweisen.

Lidwien van de Vens direkt auf die Wand geklebtes Foto
»Paris, 11/02/2006« zeigt einen muslimischen Demonstranten,
urngeben von Muslimen, einen Koran in die Kamera haltend. Sein
Kopf ist durch das gedffnete Buch verdeckt. Eine Unterbrechung
des Gebots totaler Visibilitdt, das westliche Medien nahezu aus-
nahmslos fordern: Das Bilderverbot wird durch die Existenz des
heiligen Buchs exemplifiziert und selbst Teil der Medien. Leider
ging es hier »bloR« um die demokratische Frage, wie weit Kari-
katuren gehen dirfen.

Lidwien van de Ven
Paris, 11/02/2006 {demo Danish caroons), 2007
Digitalprint

Teillweise fulst die Ausstellung auf der These, dass Ikonoklasmus
als historische Praxis (der Angriff im Westen gegen die Bildspek-
takel des Kapitalismus nicht allein durch Guy Debord und im
Islam z.B. die Sprengung der Buddha-Statuen von Bamiyan durch
die Taliban) zwar von véllig unterschiedlichen sozialen Zusam-
menhangen ausgingen. Dennoch wird in beiden Fallen gegen das
operiert, was als Form von |dolatrie abgelehnt wird.

Angriffen auf Spektakel als symbolische Bildsysteme wid-
met sich in Utrecht die Mehrheit der Kiinstlerinnen. Fir mich
war Willem Oorebeek mit seinen drucktechnisch frappierenden
Blackouts westlicher |dole eine Entdeckung, wie auch sein
ironischer Webteppich mit dem lachelnden Alan Greenspan als
»Wall Street Journal«-ldol. In der Konzeptkunst des YWestens
gingen einige textbasierte |konoklasmen sowoh! aus einst protes-
tantischem als auch metropolitan-jiidischem Hintergrund hervor.
Als Beispiel fir lkonoklasmus, der ab 1960 ausgepragt wurde
und doch tiefer reichende Filiationen aufweist, sisht man das von
Carl Andre in GrofRlettern als Scheinquadrat entworfene Cover
der Kunstzeitschrift »Art Rite« von 1976/77 mit einem Zitat aus
Karl Marx’ »Kapital«.

In »Empire of the senseless« thematisiert Natasha Sadr
Haghighian Anforderungen an einen aktuellen lkonoklasmus.
Man betritt eine lichte Installation. Mit automatisch erldschendem
Licht tauchen in Fluoreszenzschrift Botschaften aus Kathy Ackers
gleichnamigem Roman auf: Im Text geht es darum, die Kraft auf-
zubringen, aktuelle Idole, idolisierte Bilder im Westen (z.B. Ver-
gotterung von Managern) zu zerstoren. Lesen und Entziffern
werden als aktiver Akt, analog zum lkonoklasmus, definiert: Die
Welt sollte nicht interpretiert, sondern verandert werden.

Die Ausstellung im ZKM wurde von Peter Weibel und Boris Groys kuratiert, im BAK von
Maria Hlavajova und Sven Litticken, Beide Kataloge erscheinen im Herbst 2009,

sMedium Religions, ZKM, Karlsruhe, 23. Novernber 2008 bis 19. April 2009
#The Return of Religion and Other Myths, The Art of lconoclasme, BAK, basis voor
actuele kunst, Centraal Museum, Utrecht, 30. Novernber 2008 bis 1. Mérz 2009



