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Time for Action, Da bumst der Wahnsinnige.
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Die Ausstellung »Blut & Honig« versucht
einmal mehr, die Metapher »Balkan« fur
kunstpolitische Fragen nutzbar zu machen

Boris Buden

Die Ausstellung »Blut & Honig. Zukunft ist am Balkan« ist ein
schones und durchaus gelungenes Missverstdndnis. Das kommt
daher, dass ihr »Autor«, der legendare Harald Szeemann, so hilf-
los in die Kunst und die Klinstlerinnen verliebt ist. Seit Freud
wissen wir aber, dass jede Verliebtheit auf einem Missverstéandnis
beruht, namlich auf der maRlosen Uberschatzung des Liebes-
objektes. So bewundert Szeemann an der Kunst jene Qualitaten,
die objektive, postmodern abgekuhlte Beobachterlnnen an ihr
schon langst nicht mehr vermissen: ihre vorreflexive, emanzipa-
torische Kraft, ihren sozialkritischen Instinkt, ihre Fahigkeit, der
Realitat zum Trotz eigene utopische Welten zu konstruieren und
sogar unsere wirkliche Welt zu verbessern. In dieser blinden
Liebe zur Kunst, dem unerschitterlichen Glauben Szeemanns an
ihre Unschuld und Kreativitat, ist das Hauptmotiv dieser Ausstel-
lung zu suchen. Der Rest sind Kompromisse, Hilfskonstruktionen
und wackelige ideologische Geriste. Das gilt an erster Stelle
fur das eigentliche Thema dieser Ausstellung: fir den Balkan und
seine Kunst.

Nach dem Selbstverstédndnis des Kurators gehort »Blut &
Honig« in eine Reihe mit seinen Themenausstellungen wie
»Visionare Schweiz« (1991), »Austria im Rosennetz« (1996) oder
dem friheren Projekt »Monte Verita. Der Berg der Wahrheitx,
mit denen Szeemann immer wieder versucht hat, in den symbo-
lischen Blasen der Kunstausstellungen ein utopisches Zuhause
fur verworfene Ideen und exzentrische Lebensprojekte zu kon-
struieren, eine Art Alternative zu den offiziellen Geschichtsschrei-
bungen und herrschenden Ideologien. Es ist also der alte Maul-
wurf der Counter-culture, der in Szeemanns Projekten noch im-
mer durch das heutige Kunstfeld wihlt. Und der hat auch eine
Mission zu erflllen, genauer gesagt, einen Integrationsauftrag:
»Es geht hier also nicht um das Aufzeigen von Exotik, sondern
um die Integration einer Kulturlandschaft ins Bewusstsein der
westlichen Sensibilitdt«, schreibt Szeemann im Vorwort zum
Katalog. Damit erklart er auch den Untertitel der Ausstellung:
»Zukunft ist am Balkan«. Diese Zukunft soll ein neues Zusam-
menfinden von sprachlichen Ethnien, Religionen, Minderheiten
und Mehrheiten des Balkans sein und ihre gemeinsame Ein-
bindung in die westliche Welt. Und es ist Kunst, die diese Zukunft
schon heute anklindigen und sie in Bewegung setzen soll.

Unglicklicherweise existiert auRerhalb der Kunstszene auch
noch eine politische Realitét, die eigene Vorstellungen von der
Zukunft des Balkans und Europas hat. Schon im nachsten Text
des Katalogs »Osterreich und der Balkan«, verfasst vom &ster-
reichischen Politiker Erhard Busek, dem aktuellen Koordinator

des Stability Pact for South Eastern Europe, tritt das Realitats-
prinzip entschlossen auf. Seine Stimme ist unerbittlich. Wer

in das neue Europa integriert werden will, muss sich vom Wort
»Balkan« sofort verabschieden und es mit »Sldosteuropa« er-
setzen. Warum? »Mit dem Begriff yBalkan« ist auch eine psycho-
logische Abwertung verbunden, die zweifellos die Empfindlich-
keit von Menschen bertihrt. »Balkanisch« werden Zustande ge-
nannt, die korrupt, ungeordnet und alles andere als sympathisch
sind. Wer lasst sich schon gerne beschimpfen ...«, schreibt Busek.

Ist es nicht entmutigend? Kaum hat die Kunst eine neue
Utopie in den Mund genommen, muss sie sie gleich um die Ecke
schon wieder ausspucken. Das ist Erniedrigung, die offensicht-
lich jeder hinnehmen muss, der parallele Welten baut. Daflr wird
man aber unverziglich entschadigt. Der auf dem Boden der ge-
sellschaftlichen Realitat als widerlich verworfene Balkanbegriff
wird auf der Ebene des &sthetischen Geschmacks erfolgreich
integriert. Und der narzisstische Gewinn fir die Kunst ist uner-
messlich. Je verworfener ihr Bewunderungsobjekt in der Realitat
ist, desto intensiver kann sie sich selbst in ihrer Subversivitat
bewundern. Sie ist nicht nur unwiderstehlich schén. Sie bricht
sogar gesellschaftliche Tabus.

Szeemann ist fasziniert vom Motiv des Tabubruchs in der
»balkanischen« Kunst. Er sieht es vor allem bei einigen albani-
schen und kosovarischen Kinstlerlnnen, die sich in ihren Arbeiten
mit den versteinerten Wertestrukturen ihrer Gesellschaften aus-
einander setzen, deren Opfer an erster Stelle Frauen sind.

So zeigt Erzen Shkololli, ein junger Kiinstler aus dem Kosovo, in
seinen Videos den hoch ritualisierten und oft sehr dramatischen
Abschied, den die neu vermahlten Frauen von ihren Familien
nehmen, bevor sie eine Ehe mit einem Mann eingehen, den sie
selbst nicht ausgewahlt haben. Adrian Paci, ein in Mailand leben-
der albanischer Kinstler, subvertiert das Totenritual. In seinem
Video »Vajtojca« zieht er sein Totengewand an, das Ublicherweise
wahrend des Lebens eines Albaners im Schrank aufbewahrt wird
und erst auf dem Totenbett getragen werden darf. Dazu bestellt
Paci noch eine Klagefrau und lasst sich lebendig von ihr beklagen.
Danach steht er auf, bezahlt die Frau und verlasst die Szene,

auf der nur noch seine Uber das verdorbene Totenritual verzwei-
felte Mutter zurlckbleibt.

Gesellschaftliche und kulturelle Tabus werden auch von den
anderen »Balkankinstlerinnen« herausgefordert. So provoziert
der in den USA lebende tirkische Kiinstler Cem Aydogan die in
seiner Heimat herrschende strenge Sexualmoral. In der gemt-
lichen Atmosphaére eines orientalischen Wohnzimmers zeigt er
zwei junge, traditionell gekleidete Manner in homoerotischen
Posen. Sein Video heit »Haram 3«, was im Arabischen nicht nur
auf etwas Verbotenes, sondern auch auf etwas Unreines hin-
weist. Seine Landsfrau Esra Ersen zeigt auf einem kinstlich ein-
gerichteten Fuf3ballplatz drei Madchen, die aus zwei deutschen
Fahnen die schwarzen Streifen ausschneiden und mit den
restlichen Farben eine Fahne des tirkischen Ful3ballklubs Galata-
saray machen. »Im Strafraum«, wie das Video hei’t, werden die
Identitatsverwandlungen als ikonoklastisches Spiel dargestellt.
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Sanja Ivekovié »GEN XX, 1997 - 2001«,

Ljubica Gerovac: Antifaschistischer Aktivitdten beschuldigt.
Wahrend ihrer Gefangennahme veriibte sie Selbstmord.
Gestorben im Alter von 22 Jahren.

Noch gréber wird das Heilige vom serbischen Kiinstler Vladimir
Nikoli¢ parodiert, der in seiner Videoarbeit »Rhythm« finf junge
Menschen sich im Techno-Rhythmus kreuzigen lasst. Auch
die »East Art Map« von Irwin, die versucht, ein selbstandiges
Universum der osteuropaischen Kunst zu konstruieren, ist vor
allem als eine Subversion der im Kunstfeld existierenden Macht-
verhaltnisse zu verstehen. Es ist die absolute Dominanz west-
licher Kunst, die Irwin mit ihrem Remapping herausfordern will.
Ist diese Subversivitat wirklich das Hauptmerkmal der
»balkanischen« Kunst, das, was sie essenziell von der westlichen
Kunst unterscheidet? Szeemann ist davon fest Uberzeugt. So
wird er nicht mide, in seinem Vorwort zum Katalog aus dem
»Kanun des Leké Dukagjini«, dem Kodex des albanischen Ge-
wohnheitsrechts —dem grausamen Szenario der Blutrache und
der widerlichsten Frauenunterdriickung—, zu zitieren. »Die kiinst-
lerische Form ist Dokumentation des Leides und des Wunsches
nach Emanzipation aus starren Regeln«, schreibt er. Auf diese
Art entpuppt sich die ganze balkanische Kunstutopie als eine Pro-
jektion der westlichen Emanzipationsnostalgie, in der Kunst in
ihrer eigenen Realitdt noch etwas zu sagen hat und wo sich ihre
Wirkung nicht gleich auf die Effekte des Kunstmarktes reduzieren
lasst. Der alte Dekadenz-Mythos steuert den Blick von Harald
Szeemann: »Zukunft ist am Balkan, weil der ganze Westen doch
wirklich ziemlich farblos geworden ist. ch meine, da ist einfach
keine Subversivitat mehr«, sagte er in einem Interview mit dem
Wochenmagazin »Profil«. Diese Zukunft, die »Blut & Honig« am
Balkan heraufbeschwrt, ist also nichts anderes als eine Erinne-
rung an die alten, guten Zeiten, als ein Tabubruch im Westen
noch den doppelten Gewinn sichern konnte: den Schein gesell-
schaftlicher Relevanz und die kulturelle Anerkennung. Heute gibt
es im Westen nichts mehr zu enthullen. Das, weswegen sich
die alte Kunst noch geschamt hat—ihre Abhéngigkeit von den ex-
pansionistischen Interessen des Kapitals und der Machtpolitik —,
zeigt die neue stolz her. Das gilt auch fiir das »Blut & Honig«-Pro-
jekt. Sein einziges gesellschaftlich relevantes Motto heift des-
halb: Tabus brechen die anderen. Tu Felix Austria verdiene daran!

Doch selbst wenn es auf dem Balkan tatsachlich eine Zukunft
gabe, wirde sie ein solcher Blick nicht erkennen kénnen. Das
bestatigt am besten der Umgang mit der Vergangenheit, den uns
»Blut & Honig« prasentiert. Um seinen Integrationsauftrag zu
erflllen, lasst Szeemann den Leichenwagen von Franz Ferdinand
ausstellen. Die Idee ist klar. Blof durch seine Referenzialitat soll
dieses Zitat das Gemeinsame der Vergangenheit evozieren und
insbesondere auf eine Sonderstellung Osterreichs in Bezug auf
den Balkan hinweisen. Szeemann: »Die saf3en ja lange genug da
untenl«

Ganz anders gehen aber die »balkanischen« Kiinstlerlnnen
mit den Zitaten der Vergangenheit um. Das beste Beispiel ist das
rote Hakenkreuz, das Rasa Todosijevi¢ in seine Installation »Gott
liebt die Serben« eingebaut hat. Er zeigt es in einer Schréglage,
ja in einer Bewegung, Neigung, man kénnte sagen, in einem Fall,
und das heif3t, in seiner Deklination. Hier wurde das Hakenkreuz
zum Zeichen einer Sprache, die nicht das Vergangene aus der
Vergessenheit erweckt, sondern es als unmittelbare Erfahrung
artikuliert. Der Unterschied zu Szeemanns Leichenwagen kénnte
nicht groRer sein: dort die Geschichte in ihrer toten, leichentra-
genden Bewegung; hier die Bewegung einer totenden, Leichen
produzierenden Geschichte. Mit dem Hakenkreuz von Rasa
Todosijevi¢ hat die Sprache der Kunst nicht das Wort ergriffen,
um einen toten Namen zu evozieren, sondern um den Namen
des Todes zu deklinieren.

In diesem Zusammenhang stellt sich auch das Integrations-
marchen als ein trauriges Missverstandnis heraus. Die histori-
sche Erfahrung, von der Szeemann redet und in deren Horizont
er die Ausstellung konstruiert, und jene historische Erfahrung,
die seine »balkanischen« Kinstlerinnen bearbeiten, gehen defi-
nitiv auseinander. Das bestatigen auch andere Arbeiten, die sich
mit der Vergangenheit beschéaftigen. Weder in der Installation
von Sanja Ivekovi¢, die die Geschichte einer im Zweiten Welt-
krieg von den Faschisten ermordeten kommunistischen Heldin
nie—auch nicht im Postkommunismus—zu Ende bringen will,
noch in der Aktion von Maja Bajevi¢, welche die mit alten Tito-



Slogans bestickten Tlcher von drei Srebrenica-Frauen tagelang
auswaschen lasst, findet irgendeine, wie es Szeemann will,
»poetische Vergangenheitsbewaltigung« statt. Im Gegenteil.
Diese Arbeiten zeigen, dass die Idee einer endgltigen Bewalti-
gung des Vergangenen nichts als ein Symptom eines gefahr-
lichen GréRenwahns ist.

Das Klischee liegt im Blick. Gllcklicherweise gibt es noch
eine Kunst, die nicht ausschlieflich durch die Identifikation mit
diesem Blick entsteht, selbst wenn sie als »Balkankunst« auf-
treten muss. In dieser Hinsicht ist auch die rhetorische Frage des
Politikers Busek leicht zu beantworten. Es sind die Kinstlerinnen
selbst, die sich auch gerne als »Balkankinstlerinnen« beschimp-
fen lassen, solange das als Kunst zu verkaufen ist. Sie sind nam-
lich alles andere als naiv. Sie wissen sehr wohl, dass der Balkan
weder der Name flr irgendeine Schicksals- bzw. Kulturgemein-
schaft ist, welcher sie notwendigerweise angehodren, noch das
passende Etikett fir die Kunst, die sie machen. Er ist der termi-
nus technicus ihres Verhéltnisses zum globalen (westlich domi-
nierten) Kunstmarkt, der die aktuelle Bedingung bestimmt, unter
der sie ihm ausgeliefert sind. Sonst ist »Balkan« nichts als ein
Missverstandnis, wie Ubrigens jede andere kulturelle Identitat
auch. Das genau weild Erzen Shkololli. In seiner Arbeit »Transi-
tion« zeigt er drei Selbstportréts: als Kind im Beschneidungs-
kostlim, als Titos Jungpionier und heute unter der Sternenaura
der Europaischen Union. Nirgendwo ist da ein Glaube zu sehen—
und am wenigsten der an den westlichen Integrationsquatsch.

Bevor im Zuge der postkommunistischen Reconquista—die
man in der Sprache der liberaldemokratischen Apparatschiks
auch »Osterweiterung« nennt—das Wort Balkan endgtltig aus
unserer kulturhistorischen Erfahrung verschwindet und mit ihm
auch die schlechte Gewohnheit des Schimpfens, die man blof3
noch als subversive Kunst in den européischen White Cubes
wird horen kénnen, erlauben Sie uns noch einen letzten Akt bal-
kanischer Unkultur. In einigen Teilen des Balkans kennt man
namlich einen Spruch, der zwar brutal, aber um so préziser die
Urszene jedes menschlichen Missverstandnisses beschreibt.

In der serbokroatischen Sprache heifdt es: »Jebe lud zbunjenog«,
was auf Deutsch etwa bedeutet: »Da bumst der Wahnsinnige
mit dem Verwirrten.« Der Spruch will uns sagen, dass man ein
Missversténdnis auch als eine der intensivsten Formen zwischen-
menschlicher Kommunikation verstehen kann, und zwar eine
solche, die nach Lust strebt, sie oft bringt und gegebenenfalls
auch ein neues Leben—eine Zukunft? —erzeugt. Lassen Sie uns
»Blut & Honig« als so ein Missverstandnis in Erinnerung behalten.

»Blut & Honig. Zukunft ist am Balkan,
kuratiert von Harald Szeemann, Sammlung Essl, Klosterneuburg,
16. Mai bis 28. September 2003.

Erzen Shkololli »Transition«, 01, Courtesy Erzen Shkololli

Alban Hajdinaj
»Juni in Albanien bedeutet der Monat der Kirschen«, 2002,
Courtesy Alban Hajdina
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